El Tango en sus origenes: Cultura popular y contexto
social

por Mara Espasande

Introduccion

Este trabajo tiene como objetivo comprender los origenes del tango como expresion
artistica del proceso de transformacion social, politico y econdomico que vive la Argentina a
fines del siglo XIX. Entender la sociedad portefia, describir las caracteristicas del tango en
sus origenes, analizar los ambientes donde aparece, aportaran elementos para su mejor
interpretacion. La poca documentacion de la esta primera hace que las polémicas entre los
especialistas estén aun abiertas.
Las diferentes interpretaciones historiograficas sobre los grupos sociales que dan origen al
tango es uno de los debates no saldados. Esta presente en el imaginario colectivo la idea de
que el tango es hijo de la inmigracion europea. Sin embargo, como hipdtesis podemos
sostener que la naturaleza histdrica de este género presenta una complejidad mayor, ya que
es sintesis de diversos actores sociales, tales como la inmigracidon europea, los criollos,
gauchos y también negros.
Esto muestra que no sélo es portefio, sino sintesis del proceso demografico y social que
vivia el pais y que se expresa en el ambito rioplatense. ;Por qué entonces, continiia
imperado la interpretacion centrada en la figura del recién llegado europeo? Creemos que la
misma se encuentra vinculada a la vision europeista que tuvo Buenos Aires en el periodo de
conformacion del Estado argentino. Luego de mas de 60 anos de guerras civiles Buenos
Aires impone su mirada en la cual "la Perla del Plata" es la responsable del progreso y
desarrollo de nuestro pais.. Este proceso que se encuentra acompanado por el desarrollo del
modelo agroexportador a fines del siglo XIX y principio del XX, donde la ciudad capital
impone su proyecto economico condenando al resto del pais a la miseria y desocupacion.
En este marco, se reduce el estudio de los origenes del tango al &mbito portefio dejando de
lado a otros sujetos sociales vinculados a la campafia y a otros ambitos geograficos;
inclusive no otorgandole la importancia que tiene al desarrollo de este género en la otra
orilla del Rio de la Plata, en Uruguay.

El tango nace como danza, como tal es una experiencia psicoldgica y emocional

individual. A pesar de este caracter individual, se produce una rapida apropiacion del
pueblo que se hace participe y protagonista. En este sentido, es interesante analizar como el
tango no solo refleja sentimientos de dolor desde su musica o posteriormente su letra, sino

también desde la danza.



Este caracter psicologico-social de la danza y del tango como expresion cultural ha sido
poco estudiado. Por eso lo integraremos al analisis general de las caracteristicas del proceso
historico en el cual nace este género.

Las siguientes preguntas que guiaran el desarrollo de este trabajo : ;Por qué nace a fines
del siglo XIX y principio del siglo XX una danza y musica que expresan dolor profundo?
La queja presente en el tango, ;puede ser considerada como forma de resistencia silenciosa
frente los avatares que sufrian los sectores populares de aquel entonces?, ;quiénes fueron
sus protagonistas?, ;como fue recibido por el resto de la sociedad?, ;cudles eran sus letras?,
(qué influencias musicales recibi6?

Por las caracteristicas del presente trabajo s6lo se intentard abordar las posturas mas
importantes de cada problematica, a modo de sintetizarlas y vincularlas con la realidad
historica del pais, para lograr arribar a conclusiones que colaboren a una mejor
comprension de esta expresion literaria y musical que es el tango, que forma parte esencial
de nuestro ser argentino.

Contexto historico nacional e internacional

El origen del tango puede ubicarse hacia principios de 1880, afio clave en la
historia argentina. Para comprender sus peculiaridades es necesario entender la época
que lo engendra y buscar en ella las causas del arraigo popular.

La federalizacion de Buenos Aires, el fracaso del movimiento autonomista, el
ascenso de Roca a la presidencia, indican el fin de las luchas civiles entre portefios y
provincianos. El nuevo periodo se destaca por la incorporacion de Argentina al mercado
mundial, fundamentalmente a partir del modelo agroexportador.

Esta reestructuracion tendrd profundas consecuencias para el pais. Por un lado,
fortalece a los intereses del sector agropecuario, de los comerciantes ligados a la
importacion y de los inversores ingleses. En el marco de la pujante segunda revolucion
industrial que llevan adelante los paises europeos, el destino econdmico de la Argentina
queda subsumido al papel de productor de materias primas, dentro de la periferia en la
nueva division mundial del trabajo, promovida especialmente por Inglaterra.

Elementos como la implantacion del transporte frigorifico y el auge del lanar

colaboran en acentuar este proceso. A nivel interno comienza un proceso hasta hoy



irreversible: la desmesurada concentracion del poder econdémico de la zona del litoral,
especialmente en Buenos Aires, sur de Santa Fe, Cordoba y Entre Rios.

Los hombres del "80 se proponen llevar a cabo algunos proyectos de antigua data en
el pais, realizados por la generacion del "37: remediar la situacion argentina de escasa
poblacion promoviendo la inmigracién europea. Este ideal ya habia sido plasmado en la
Constitucion de 1853: “El gobierno federal fomentara la inmigracion europea y no podra
restringir, limitar, ni gravar con impuesto alguno la entrada en el territorio argentino de
los extranjeros que traigan por objeto labrar la tierra, mejorar las industrias e introducir
las ciencias y artes” (Articulo 25).

Si bien desde 1860 comienzan a llegar extranjeros con el fin de “hacerse la
Ameérica”, este llamado no encuentra masiva repercusion hasta fines del siglo XIX, cuando
por la coyuntura histdrica europea millones de habitantes buscan nuevos horizontes fuera
del viejo continente.

Algunas cifras muestran la importancia que este proceso tomo hacia fines del siglo
XIX y comienzos del XX: en 1869 el pais contaba con 1.830.214 habitantes, en 1895 la
cifra asciende a 3.954.911." El porcentaje mas elevado se radica en las ciudades,
ocasionandose un desmesurado crecimiento de las mismas. Estas, ademas, se encontraban
en pleno proceso de transformacion y modernizacion.

Pero los inmigrantes que llegaron no fueron los que habian sofiado Sarmiento y
Alberdi, por el contrario provenian de zonas pobres de Europa, tales como Galicia, Napoles
y Génova y Sicilia. Atraidos por falsos folletos que prometian facilidades para adquirir
tierras a bajos precios estos campesinos -analfabetos en su mayoria- se encontraron con que
las tierras ya poseian duefios: un grupo reducido de terratenientes concentraba la mayor
parte de las propiedades. La opcion fue entonces, permanecer por tiempo indefinido en los
conventillo -previo paso por el Hotel de Inmigrantes- y luego establecerse en los
alrededores de las grandes ciudades, especialmente de Buenos Aires.

La asimilacion de mas de cien mil inmigrantes por afio no podian menos que

provocar un cataclismo social, sin precedentes en el resto del mundo. En Argentina los

1 A..V. La historia del Tango. Sus origenes. Editorial Corregidor.Buenos Aires, 1976. Pag. 25.



extranjeros representaban alrededor de 1920 un 30 % de la poblacion. En el resto del
mundo el porcentaje solo se acerca al 15 %.*

La inmigracion italiana fue méas numerosa. Entre 1857 y 1899 arribaron 1.100.000
italianos, de los que se arraigaron en el pais 650.000; contra s6lo 360.000 espaiioles, de los
que se establecieron definitivamente 250.000. Entre 1900 y 1920 esta tendencia se
acrecentd notablemente. Los italianos aportaron, entonces, su pasion musical, su facilidad
para incorporar nuevos instrumentos y su pasion por el canto.

La situacion de los inmigrantes no fue nada sencilla, la miseria y la desesperanza
eran parte del paisaje cotidiano. La patria natal perdida, la familia abandonada,
especialmente la madre y la esposa, son cada vez mas dolorosos para el hombre solitario en
Buenos Aires. Los siguientes versos del tango La violeta de Nicolas Olivari resumen esta
sensacion: “Con el codo en la mesa mugrienta/ y la vista clavada en su suerio,/ piensa el
tano Domingo Polenta/ en el drama de su inmigracion...”.

En general, los extranjeros no toman la ciudadania. Hay varias razones, segun el
sociologo Torcuato Di Tella, por la cual esto ocurria. Por un lado, el gobierno argentino con
sus primitivos instrumentos juridicos era ain débil para poder imponerlo o para ofrecer
ventajas importantes para quienes se nacionalizaran. La cuestion étnica también ha tenido
notable influencia ya que la actitud de superioridad que mantuvieron en general los
inmigrantes se tradujo en sentimiento de desconocimiento al resto del pais, por lo cual no se
sentian llamados a tomar la ciudadania. Por otro lado, las clases altas argentinas temian la
participacion politica de los inmigrantes por su eventual izquierdismo. Los inmigrantes
frente a este panorama optaban por mantener su nacionalidad natal la cual le daba ademas,
la posibilidad de buscar proteccion en el Consulado en caso de necesidad.

Tampoco se encontraron con las condiciones sociales con las que habian sofiado, la
desocupacion junto a la desorganizacion familiar eran otros factores que generaban
angustia para las masas inmigradas.

En este contexto, se produce el encuentro de pautas culturales muy diversas que se
veran plasmadas en diferentes expresiones culturales donde conviven formas criollas y

gringas. Algunos ejemplos son el circo criollo, la version urbana del arte payadoresco, el

2 Di TELLA, Torcuato S. Historia social de la Argentina contemporanea. Editorial Troquel,
Buenos Aires, 1999. Pag. 50.




lunfardo, el sainete y en especial el tango, donde posee fuerte influencia el sentimiento de
desarraigo del inmigrantes.

La ciudad de Buenos Aires sufre por esta época profundos cambios: la arquitectura,
el lenguaje, las costumbres, el aspecto de las calles, las comidas, los espectaculos, las
diversiones, los carruajes, la vestimenta. Palermo comienza a ser lugar de paseo, los
conventillos afloran continuamente albergando docenas de familias inmigrantes, las
grandes familias abandonan el Barrio Sur para dirigirse hacia el Norte, la calle Florida es la
mas visitada por los mas elegantes portefos, quienes seguramente leen a los autores
franceses de moda. La cocina italiana y francesa comienzan a tener influencia. Comienza a
demolerse la vieja Recova de la plaza Victoria, nuevas obras de salubridad acompanan los
nuevos tiempos.

Tal como afirma Sabato, “El crecimiento violento y tumultuoso de Buenos Aires, la

llegada de millones de seres humanos esperanzados y su casi invariable frustracion, la
nostalgia de la patria lejana, el resentimiento de los nativos contra la invasion, la
sensacion de inseguridad y fragilidad en un mundo que se transformaba vertiginosamente

(...) todo eso se manifiesta en la metafisica tanguistica.”.’

El origen del tango

. Nace el tango como expresion del dolor?

Para entender el caracter sufriente del tango debemos buscar las claves en el
contexto social, politico y econdomico recién explicado. Pero en esto podemos sefialar dos
vertientes de interpretacion: aquellas que indican que este género musical es mero reflejo
del dolor y melancolia, y otra -desde la psicologia social- que afirma que para aquel sujeto
social inmerso en un mundo de dolor el tango lejos de ser una expresion de desencanto, es
una forma de "volcar el sentimiento en arte y expresividad es algo que nos aleja de la
enfermedad y nos trae bienestar", convirtiéndose en una estrategia de resistencia. De esta

manera no sélo se expresa el dolor, sino que se convierte en queja y por tanto deja al

3 SABATO, Ernesto. Estudio preliminar de SALAS, Horacio. El Tango. Editorial Planeta,
Buenos Aires, 1986. Pag. 12.

4 COBO Tango, una danza interior. Buenos Aires, Editorial Corregidor, 2007.. Pag. 11



descubierto situaciones de injusticias, al compartirse con otros en las mismas circunstancias
resultan ser menos agobiantes.

Frente a la desproteccion humana -donde el "despatriado" sufre el desamparo del
estado- la expresion artistica actia como una herramienta de socializar el dolor, por lo tanto
de compartirlo y en algiin punto intentar "sanarlo".

Esta forma de expresion del dolor se acrecienta ain mas hacia la década del 30
cuando las condiciones econdmicas empeoran notablemente para gran parte de la sociedad.
Segiin Ricardo Horvath es el momento en el cual el tango permite expresar la
disconformidad con la situacion social de aquel entonces.

De esta manera vemos como el dolor estd presente en esta musica y danza, pero para
cada autor tiene un significado distinto. Se presenta en el aspecto psicoldgico como el dolor
expresado colectivamente que permite encausar el sufrimiento y buscar alguna alternativa
para su superacion. En palabras de Roberto Arlt "es una valvula de escape de la pena de

esta ciudad".

El baile y la musica en sus comienzos

El tango nace en las orillas de la gran ciudad que crece en forma desmesurada, en la
ribera del Riachuelo, en los boliches de carreros y cuarteadores, en los conventillos del
barrio del sur, en el mundo de la mala vida, en las academias de baile y las romerias del fin
de semana, en los célebres “cuartos de chinas” que rodeaban los cuarteles. Estos son los
primeros ambientes del tango.

Es en las “orillas” de tan confusos limites, en el marco del ambiente criollo —
inmigratorio que integrado por militares licenciados, cuarteadores, trabajadores de los
mataderos, carreros, artesanos, marineros, operarios de nuevas fabricas, peones de barracas;
y junto a ellos rufianes de diverso estilo. En este marco, comienza a gestarse entre musicos
trashumantes que dispersan y captan gustos y melodias diversas. Nace primero un estilo
particular de interpretacion, en este sentido Silverio Dominguez recoge en su novela

Palomas y gavilanes (1886): “tocaban gatos y cielitos, polkas y cuadrillas con unos aires
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quebrados del peringundin y del baile criollo”.” Si bien el tango recoge caracteristicas de
diversas musicas, nace con un estilo propio bien definido, influenciado por el medio del
cual es exponente. Son componentes esenciales del mismo el lunfardo y la nueva
percepcion corporal de la coreografia con fuerte elemento erdtico.

Las plazas de carretas y los mercados de frutos instalados en los arrabales de la
ciudad eran los limites a los que llegaban los gauchos y la peonada. Eran puntos de
encuentro entre la cultura rural y urbana, donde se realizaba un activo intercambio de
canciones. La payada tenia un lugar importante, al igual que la milonga.

La milonga comienza a ser una baile de parejas, abrazados hombre y mujer,
imitando a los bailes de “sociedad” provenientes de Francia donde se bailaban sin que los

cuerpos se tocasen, a diferencia de la danza que comenzaba a nacer aqui.

El proceso inmigratorio realiza un aporte importante a nivel musical y poético,
definiendo también su estilo y esencia. Pero también un amplio sector popular criollo se
sentird profundamente identificado con esa nueva musica y la considerard una expresion
neta de su forma de sentir la vida.

Al comienzo -segiin Horacio Salas- el tango se bailaba en las veredas, al compas del
organito, entre hombres. Pero también se podia bailar en pareja mixtas, tal era el caso de
obras de teatro protagonizadas por los hermano Podesta.

José Sebastian Tallon analiza las caracteristicas del tango en sus origenes

sosteniendo que nace como expresion de las “enfermedades del repentino desarrollo” que
vive Buenos Aires a comienzos de siglo XX, tales como el robo, la explotaciéon y compra
venta de mujeres y el asesinato. Compadritos, compadrones, malevos, matones, guapos,
asesinos y ladrones son algunos de sus primeros protagonistas. Con todas estas variantes se
mezclaban también los extranjeros, los marineros y la oficialidad. Afirma también, que con
el tiempo el tango se constituye en un “ modo de ser, de pensar, de comprender la vida...
En sus origenes distingue dos expresiones que coexisten en forma paralela, el tango
de los bajos fondos, de los arrabales y el tango de las “hermanas”. El autor no comparte la

hipdtesis de transformacion del tango que afirma que el mismo fue despojandose de los

simbolos bochornosos. Por el contrario cree que fue el “tango de las hermanas” el que se

5 DOMINQUEZ, Silverio. Palomas y Gavilanes, citando en A..V. La historia del Tango. Sus origenes.
Editorial Corregidor.Buenos Aires, 1976. Pag. 43.

6 TALLON, José Sebastian. El tango en su etapa de musica prohibida. Instituto Historico del Libro
Argentino, Buenos Aires, 1959. Pagina 28.



extendié por todo el pais. El tango “prohibido” desaparecié en medida que los arrabales se
iban urbanizando y sus formas anarquicas eran controladas.

Con respecto al ambito de las orillas plantea que es ambito amoral, donde el
compadrito se convierte en un verdadero modo de vida. Frente a esta realidad “el pueblo
argentino decente” responde con natural prohibicionismo.

El compadrito se constituye en esta época en un verdadero paradigma, donde para
ser vivo se debia imitar su lenguaje, sus costumbres, su traje y todo lo que lo rodeaba. El
compadrito era buen musico o bailarin, y debia hacerse valer por su “guapeza". Este autor
afirma que es el desorden moral que se vivia en los suburbios, del cual el compadrito era su
mas fiel representante, y no el tango en si, lo que causa rechazo del resto de la sociedad.

El compadrito se caracterizaba por sus costumbres de adinerado, sus condiciones de
bailarin, por su “labia”, por el habil manejo de la daga o del sable bayoneta. Su forma de
vestirse era siempre exagerada, imitando las modas de los ricos caian en un “narcisismo
exagerado”’. Imprimi6 al tango un “estilo propio de exageraciones erdticas”.”

La importancia que Tallon le otorga a la figura del compadrito nos lleva a reflexionar
sobre cudl es el grupo que representa este personaje en el marco socio-cultural del mundo
criollo de las orillas donde no s6lo esta presente el inmigrante, sino también el mestizo, el
gaucho y el criollo.

Horacio Ferrer ofrece también otra interpretacion afirmando que "el tango fue
auténtica representacion de ese mosaico. Se tradujeron el él inquietudes y problemas
propios de nuestras ciudades, utilizando para ello musica de origen espariol"®.

Ahora bien, a esta realidad inmigratoria se le suma las migraciones producidas
desde el interior. Una vez ejecutado el proceso de formacion de la propiedad privada
-posible por la existencia de los alambrados- el gaucho debe adaptarse a la vida de pedn o
migrar a la ciudad, ubicdndose claramente en los suburbios.

Tal como plantea Victor di Santo, "e/ gaucho se hace pueblero,; cambia las botas de
potro por las de cabritilla, el chiripa por el pantalon campana (...) su adaptacion a la
nueva vida es inmediata (...) tomando como suyas voces y modismos que ya han recibido el

7 IBIDEM. Pag. 52.

8 FERRER, Horacio. Op Cit PAG: 17.



influjo de las corrientes migratorias, dejando a su vez expresiones y costumbres, como
asimismo canciones musicas y bailes."’

El canto criollo de contrapunto es un precedente fundamental para comprender la
gestacion de la musica del tango. Esa herencia gauchesca de la payada constituye un punto
de partida que a lo largo del tiempo -a pesar de sus transformaciones- el tango no perdera.
Ejemplo de esta realidad es el payador Gabino Ezeiza, quien ademas fue un ferviente
militante de la causa radical.

Es asi como el tango aparece como sintesis y expresion cultural no solo del
ambiente rioplatense y de la inmigracion, sino también de las migraciones internas
reflejando la complejidad del universo rioplatense; nace del sincretismo entre la cultura
negra, la criolla y la europea. Por esto, limitar el origen del tango al bourdel es simplificar
el analisis historico y restarle la importancia que tiene como expresion de la cultura popular
de todo el pais. ;O acaso la influencia del payador, del mundo gaucho de la musica criolla,
de la percusion de los negros, del mundo campesino, no estan presentes en su génesis?

Al vincular el origen con la herencia de payadores surge la pregunta en torno a si
en sus origenes nace como expresion de protesta politica. Sobre este punto tampoco los
historiadores han llegado a un acuerdo. Por un lado, hay quienes afirman que el tango no
tiene un caracter politico -tal como lo sostiene Horacio Ferrer- y por el otro quienes lo
relacionan intimamente, no sélo en sus origenes sino también a lo largo del desarrollo
historico (Ricardo Horvarth).

Cabe destacar, que en la historiografia tradicional el origen del tango aparece
vinculado casi exclusivamente con la vida prostibularia. Si bien tiene un fuerte arraigo en la
misma, coincidimos con Ignacio Lavalle Cobo cuando afirma: "El tango en su origen fue
una expresion del pueblo, del negro, del estibador en payadas del campesino, sobre las
tardes de arrabal y conventillo; un ultima instancia, su nacimiento no fue univoco™”.

Otra fuente de origen del tango son los cielitos patridticos musicalizados a fines del
siglo XIX mezclando la cultura criolla con la negra, tal como afirma Vicente Rossi.
Tampoco fue menor la importancia del anarquismo hacia fines del siglo XIX y principios

9 DI SANTOS, Victor. Op Cit. Pag. 25

10 LAVALLE COBO. Op. Cit. Pag 24.



del XX, por ejemplo la huelga de inquilinos tuvo repercusion en payadores tales como
Nemesio Trejo.

Los lugares de encuentro eran los “café” de la Boca, bares clandestinos, prostibulos
y bares de camareras. De éstos ltimos se destacaban lo de La Pichona, en Palermo lo de
Hasen o lo de Maria La Vasca cuando se trataba de arreglar algin negocio clandestino.
Alli, en grandes antesalas o patios, se encontraban duos o trios compuestos por flauta,
violin y guitarra que tocaban de oido melodias populares. Con el tiempo también ingresaron
organitos en algunos burdeles. Los lugares mas importantes incorporaron el piano.

Las casas de baile mas conocidas eran la de Laura y La Vasca. En éste ultimo se
bailaba con mujeres provistas por la casa a tres pesos la hora. Lo de Laura era un lugar mas
caro y elegante. También existian café musicales, exclusivos para hombres. Alli el “e/
tango y el alcohol eran uno, y nada se entendia mejor que con las penas que se rodeaban
(...) El tango era para ellos cosa de fuertes como un vaso doble de ajenjo o una
purialada™."

Pasaran varios afios antes de que el tango ingrese a los patios de los conventillos. Ya
que por ser musica prostibularia fue resistida en todos los ambitos de la sociedad. Poco a
poco, suprimidos aquellos pasos considerados mas pecaminosos el tango fue haciéndose
mas habitual, siempre presente en fiestas, cumpleafios, casamientos o en los bailes de los
domingos por la tarde. En las salas de las familias de clase media encontr6 mayor
resistencia.

El descontento propio del hombre inmigrante hace que el tango sea una danza de
introspeccion, gran singularidad para ser una danza popular. Se constituye es expresion
temprana de algunas de las caracteristicas del argentino: la nostalgia, la tristeza, la
frustracion, la dramaticidad, el descontento, y la problematicidad.

Blas Matamoro afirma que el tango nace como parte del folklore portefio. En sus
inicios la circulacion oral de la musica permitia a los intérpretes y consumidores cambiar la
composicion dandole cierta dosis de creacion colectiva. Otra caracteristica es la circulacion
en ambitos cerrados y limitados (como eran los prostibulos), al margen del la musica

institucional de las clases dominantes.

11 ibidem . Pag. 60.



Las raices negras

Ricardo Rodriguez Molas, historiador, afirma que fango es directamente una voz
africana. En varios dialectos negros presentes en el Rio de la Plata tango significa “lugar
cerrado”, “circulo”, “coto”. También se llamo fango al lugar de concentracion de africanos
previo al embarque y donde se ofrecia la venta de los mismos. Por ultimo, se referia con
esta voz a las sociedades de negros libres que sobrevivieron luego de la abolicion de la
esclavitud. En los bailes de negros -segun esta hipotesis- habria surgido el vocablo “tango”.

Otra interpretacion es la que busca su origen onomatopéyico. Sostiene que es una
deformacion de la voz “tambor” ya que los sitios de reunion de baile de los negros eran
llamado “tambos”. De tambor a “fambo” hay un pequefio pasaje, al igual que al vocablo
“tango”. El pedido del bailarin hecho en dialecto negro era “focd tambo”. Esta hipotesis es
sostenida por el lingiiista uruguayo Rolando Laguarda Trias y por Vicente Rossi, en su obra
Cosas de Negros.

El candombe negro en Buenos Aires se expresaba en el marco del sincretismo
religioso de la época, apareciendo desde la navidad hasta la epifania en las procesiones
populares. Hacia 1870 éste toma forma particular en Montevideo naciendo las comparsas
carnavalescas.

Con respecto a las caracteristicas coreograficas estos autores afirman que el
candombe influye en el tango, en la inmovilidad superior del cuerpo y la concentracion de
la danza en la mitad inferior, centrada en partes sexuales. Este seria el aporte mas

significativo de la cultura afroamericana al tango.

Influencias extranjeras

Las danzas de pareja, remoto antecedente del tango, comienza con la importacién
del vals hacia 1800. Hacia 1852 comienzan a desarrollarse los “tangos”, que segun el

’

diccionario de la Real Academia Espafiola eran “baile de gitanos”. Se trata de tango

andaluz o de habanera, a veces superpuesto con la milonga. Son los actores espafoles y



los cupletistas los que traen a Buenos Aires los primeros tangos andaluces, cuando el
tango criollo ya se estd formando en las academias y peringundines.

Numerosas habaneras llamadas tangos, también en el sentido andaluz, circulan
por Buenos Aires de boca en boca entre 1850 y 1900. Hasta la primera década del siglo
XX -cuando se conforman las orquestas tipicas del tango portefio- éste compartia con la
habanera una identidad musical.

La milonga es también una forma de habanera que circuld en los sectores
inferiores. Lo especifico de la milonga es su origen vinculado a la cancién, ya que fue un
género lirico que se convirtid en un baile aceptando algunos elementos coreograficos del
candombe sobre el esquema ritmico de la habanera. Segun Vicente Rossi la milonga
proviene de la transformacion de la habanera que se bailaba en los barrios marineros y
en los “cuartos de chinas” ya mencionados.

Por otro lado, Gobello afirma que “el tango no es mas que una africanizacion de la
mazurca y la milonga”."? Otros autores concuerdan en que la milonga nace como imitacion
de los compadritos del baile de los negros.

Con respecto a los instrumentos utilizados es importante destacar la influencia del
bandoneodn en la definicion de las caracteristicas esenciales del tango. Pronto se incorporo
como el alma del nuevo estilo. Creado en Alemania hacia 1835, llega a la Argentina hacia
fines de siglo XIX. Se incorpord rapidamente a los trios de los cafés y prostibulos
desplazando a la flauta. Este cambio fue sustancial para la historia del tango, ya que éste
fue perdiendo su caracter bullanguero, adoptando una modalidad mdas temperamental,
severa y cadenciosa. “Fue el bandoneon el artifice de esa radical transformacion animica,
que acaso el tango esperaba para volverse quejumbroso y sentimental.”.”* Este instrumento
se constituye en portavoz de la nostalgia del inmigrante y de su tristeza por la distancia de
su tierra natal. Sintetizados €stos en ;Ché bandoneon! De Homero Manzi: “Tu canto es el
amor que no se dio/ y el cielo que soniamos alguna vez/ y el fraternal amigo que se hundio/

cinchado en la tormenta de un querer./ Y esas ganas tremendas de llorar/ que a veces nos

12 SALAS, Horacio. El Tango. Editorial Planeta, Buenos Aires, 1986. Pag. 24.

13
Ibidem. Pag. 92.



inundan sin razon/ y el trago de licor, que obliga a recordar/ si el alma esta en orsay, [Ché

bandoneon!”.

Las primeras letras

Hay autores que afirman que el tango en sus origenes carecia de letra. Aseguran
que nace como un modo de bailar, originariamente no entre hombres. Por el contrario,
como ya ha sido analizado, otros sostiene (por ejemplo Francisco Vega) que nace en el
ambito prostibulario, por lo cual la danza se constituia en el prologo de la cupula.

Es esto también hay desacuerdos, ya que Vicente Rossi afirma que “...no se bailaba
por el momentaneo contacto con la mujer, sino por el baile mismo. La compariera
completaba la pareja, por eso no se le exigia mds atractivo que su habilidad danzante™".
En publico el baile se realiza entre hombres, ya que era condenado si la mujer que se
animara a tal aventura.

Las primeras letras del tango nacen improvisadas por los mismos compadritos,
muchas veces en honor de quien se destacaba bailando. Ejemplo de ello es el folletin Los
amores de Giacumina de 1886. Por el contrario, otros autores sostienen que desde el
comienzo los tangos poseian letras improvisadas y adaptadas al lugar donde se entonaban.

En 1936 los hermanos Bates realizaron una Historia del Tango, consultando fuentes
orales. Ellos afirmaron: “Las letras no hicieron mds que reflejar el ambiente que les daba
vida (...) quedaron circunscriptas a los muros que ocultaban la vergiienza de la ciudad. "

Algunos ejemplos sostienen esta afirmacion: “Con tus malas intenciones/ me llenaste un
barril/ Me tuviste en la cama/ Febrero, marzo y abril./ Brum!... Filomena, Margarita /
Brum!... Enriqueta piernuda/ Son tres mujeres macanudas...”.

En este sentido se pueden interpretar las letras de éstos primeros tangos que tienen como

eje el tema sexual, segun el analisis que realiza Sébato. Al inmigrante, al “solitario

hombre de Buenos Aires”, no le preocupaba el problema sexual en si, todo lo contrario “/a

14 ROSSI, Vicente. Cosa de Negros. Editorial Taurus, Buenos Aires, 2001.

15 GOBELLO, José. Origenes de las letras de tango. En A..V. La historia del Tango. Sus origenes. Editorial
Corregidor.Buenos Aires, 1976. Pag. 105.



nostalgia de la comunion y del amor, la arioranza de la mujer (...)” eran su real angustia:
“En mi vida tuve muchas minas, pero nunca una mujer...”".

Otro tema recurrente en las primeras letras es la poesia rufianesca. Como un
exponente encontramos al poema “Los canfinfleros o Los amantes del dia”: “Soy el mozo
canfinflero/ que camina con finura /'y baila con quebradura/ cuando tiene que bailar.../ y
el que miran los otarios/ con una envidia camina/ cuando me ven con una mina/ que la
saco a pasear.”"’

Existe toda una poética que une al baile con el rufianismo expresado en las letras de
tango. Estas letras muestran la forma de vida de los hombres de este mundo donde el
orgullo se basa en tres pilares: el dominio de una mujer, el coraje en las peleas y habilidad
para el baile. El coraje constituia también un requisito para el baile. El tango en general se
dirimia en duelo criollo, por eso el cuchillo es un elemento siempre presente.

Este triple orgullo se ve expresado en “Calandria” (folleto de 1916), donde
encontramos: “el que para el tango criollo/ no le teme a ningun hombre;/ el que siempre
esta dispuesto/ si se trata de ferrear:/ el que cantando milongas / siempre se hace
respetar.”’

En una letra de Angel Villoldo, Cuerpo de Alambre, dice: “Yo tengo una
percantina/ que se llama Nicanora/ y da las doce antes de hora/ cuando se pone a bailar;/
y si le tocan un tango,/ de aquellos con ‘fiorituras”/ a mas corte y quebraduras/ nadie la
puede igualar (...) En Chile y Rodriguez Peria/ de bailarin tengo fama:/ Cuerpo de alambre
de llaman/ la muchachada gili”.

En este punto, el bourdel aparece como punto de encuentro e intercambio de las
distintas clases sociales, donde lentamente se va construyendo un ritual, que tomara forma
definitiva en la figura del compadrito. El tango va delimitando y profundizando la
creacion de rituales casi un acto de liturgia propio de una construccion colectiva. Més alla

del caracter individual de este género, muestra sentimientos compartidos y se constituye

también como danza y musica colectiva.

16 SABATO, Ernesto. Estudio preliminar de SALAS, Horacio. Op Cit. pag. 7.

17 DE LARA, Tomas; RONCETTI DE PANTI, Inés. El tema del tango en la literatura
argentina. Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas, 1969, pag. 263.




Los primeros tangos individualizados son: E/ Queco, cancion cantada en 1874 en los
prostibulos cercanos a los ejércitos; Andate a la Recoleta, Bartolo, sobre la masturbacion;
Dame la lata, expresion orillera prostibularia. Aqui esto también es tema de polémica, ya
que alguno afirman que el Queco no es mas que un tango andaluz. La mayoria entonces,
hacian referencia a los 6rganos genitales, a caracteristicas fisicas de las prostitutas o al coito
en si. Ejemplo de estos son: La clavada, La franela, Sacamele el molde, Con que tropieza
que no entra, El serrucho, Siete pulgadas, entre otros. Con el tiempo muchos de los tangos
originales son readaptados para poder ser cantados en “ambitos decentes”.

En lo que respecta de letras de tango encontramos un punto de inflexion con
Pascual Contursi. Con €l comenzo6 la letra narrativa, con un argumento que se aleja de la
poesia rufianesca. En ¢l convergen caracteristicas de la poesia gauchesca, las letras
cantadas en zarzuelas hispénicas, los poemas lunfardescos, los estribillos que acompanaban
los tangos primitivos y el decisivo descubrimiento poético del suburbio de Evaristo
Carriego. Entre sus primeras letras encontramos “La Biblioteca”, adaptacion de un viejo
tango de letra rufianesca; “Mi noche triste”; “El landolé”, readaptacion de “El pangare”;
“Matasano”. Este ltimo es, tal vez, la primer expresion de dolor en el tango: “Soy e/ taita
porteriito/ mas corrido y calavera./ Abro cancha donde quiera/ Si se trata de tanguear/ (...)
Y es por eso que en la cara/ llevo eterna alegria,/ Pero dentro de mi pecho/ llevo escondido
dolor./ Cesara ese tormento/ tan solo cuando yo muera,/ Pero mientras viva quiero/
Disfrutar de lo mejor...”.

También desde el comienzo el tango fue vehiculo testimonial de la realidad socio
politica del momento. Como precursora de Cambalache o Al mundo le falta un tornillo
encontramos la milonga E/ arte de vivir: “Es el siglo en que vivimos / de los mas original/
el progreso nos ha dado/ una vida artificial./ Muchos caminan a mdquina porque es viejo
andar a pie/ hay extracto de alimentos/ ... y hay quien pasa sin comer...” .

Este caracter social y politico es reforzado por el desprecio que generd en una
primera etapa en las clases altas. Los diarios de la época lo nombraban como "musica
canalla". Desde Paris Enrique Rodriguez Larreta afirmaba "es en Buenos Aires una danza
privativa de las clases de mala fama y de bodegones de peor especie. No se baila nunca en

salones de buen tono ni entre personas distinguidas"."

18. HORVARTH, Ricardo. Esos Malditos Tangos. Editorial Biblos, Buenos Aires, 2006. Pag. 27.



Conclusion

Tal como ha sido analizado durante el desarrollo del trabajo, podemos afirmar
que el tango surge intimamente ligado a las condiciones de las clases populares
argentinas del fin del siglo XIX.

Aparece como producto del sincretismo de diferentes estilos: confluyen el
candombe afroamericano, el tango andaluz, la polca, la milonga, la payada criolla, entre
otros. A pesar de su caracter hibrido debemos reconocer que el tango toma su propia
identidad. Es el argentino, especificamente el rioplatense, quien se apropia de aquellos
elementos nombrados para componer una nueva mdusica, una nueva lirica, una nueva
poesia, un nuevo baile, pero ante todo un nuevo estilo y una forma diferente y particular de
comprender la vida.

Con respecto a sus controvertidos origenes queda claro que fueron los sectores
populares quienes con su originalidad sintetizaron en el tango su cosmovision, sus valores y
disvalores, sus relaciones, sus anhelos, sus dolores. El compadrito y el guapo son
ensalzados como estilos varoniles. La bulliciosa ciudad crece, con ella sus “orillas”,
escenario de este proceso.

Pero este estilo bullicioso tipico de los cafés y academias de baile cuasi
prostibularias, pronto se convertird en un sentimiento mas nostalgico cuando se encuentre
con el nuevo actor social de entonces: el inmigrante lejos de su patria, solo y sin la
prosperidad econdmica que esperaba.

Alli se da la confluencia entre lo criollo y lo inmigrante, donde se encuentran la
actitud arrogante con la nostélgica del recién llegado; la picaresca de la poesia rufianesca
con el lamento sentimental. Este encuentro es fundamental para comprender la fisonomia
literaria del tango. También es el pasaje que explica la expansion del tango desde las orillas
y los arrabales hacia el resto de la sociedad.

En este sentido debemos preguntarnos, por qué en gran parte de la historiografia y
fundamentalmente en el imaginario colectivo se vincula al tango con la inmigracion

europea, cuando por lo senalado en este trabajo podemos afirmar que el origen es mucho




mas complejo por la participacion de distintos actores sociales. Las causas evidentemente
son variadas y complejas. Pero podemos esbozar algunos argumentos que permitiran
ahondar en esta cuestion.

Las clases sociales en Argentina y Uruguay que dan origen al tango fueron
sistematicamente silenciadas por la clase dominante. Una vez que el tango tiene
reconocimiento en Europa y se convierte en baile "decente" comienza a escribirse su
historia. De esta manera la cultura popular se adjudica a los inmigrantes que vinieron a
"hacerse la América", minimizando la influencia de los criollos, negros y otros grupos
preexistentes en el territorio rioplatense. Son aquellos que no tienen voz, que protagonizan
y son hacedores de nuestra historia y de la cultura popular pero no quedan en el registro de
la historia oficial. Pero no soélo se trata de una cuestion de clase. Es tal vez, causa mas
profunda el desdén de la clase alta hacia los grupos que representan la "barbarie", aquellos
"oscuramente pigmentados" que se alejan del proyecto de blanquear la poblacion argentina.

Hacia el siglo XIX las elites de todo el mundo adherian fervientemente al
positivismo y por ende al evolucionismo social. Creian en la superioridad de la raza blanca,
y desde alli justificaban la expansion imperialista. En América esta ideologia se instala con
fuerza. Precursores como Sarmiento y Alberdi habian planteado ya la necesidad de realizar
un "cambio poblacional". Lo criollo, espanol, gaucho, indio o negro era sindbnimo de
barbarie. La elite terrateniente que conforma el estado a fines del siglo XIX continta
pensando y actuando en consecuencia. Si bien esta concepcion ird retrocediendo en el
campo intelectual argentino. La dicotomia "civilizacion o barbarie" subsiste en algunas
interpretaciones que -consciente o inconscientemente- reproducen esta idea desvinculando
a los grupos sociales ya nombrados del origen de esta musica y danza que hoy nos
representa como argentinos. Se trata ni mas ni menos que de reflexionar sobre la
argentinidad, sobre nuestra identidad cultural. Por eso creemos que evidencia un debate
profundo: si "somos hijos de los barcos" o reconocemos las raices profundas hispanas,
indias y mestizas.

El tango es entonces, expresion popular del sentimiento del pueblo de la argentina
de fines del siglo XIX. Con todo lo analizamos podemos concluir, coincidiendo con Sabato
que “..el tango encarna los rasgos esenciales del pais que comenzabamos a tener: el

desajuste, la nostalgia, la tristeza, la frustracion, la dramaticidad, el descontento, el rencor



v la problematicidad...” El tango acompafia cada etapa histérica del pais dejando profundos
rastros en el imaginario colectivo de los argentinos.

En cuanto al otro eje planteado en el trabajo sobre el caracter individual o colectivo
del tango, podemos afirmar que si bien nace como expresion de dolor como sentimiento
individual es apropiado por el pueblo -en cuanto conjunciéon de nacionalidades, etnias y
clases- convirtiéndose entonces en expresion colectiva. Expresa en sus origenes la queja
pero también se convierte en un medio de sanacion colectiva. ;Sera por eso que persiste en
nuestro ser como argentinos? No es pertinente abordar esta cuestion en este trabajo, pero si
dejar planteado el interrogante, para un pueblo que atravesdé tantos momentos de
sufrimiento y desavenencias, la cultura popular fue una forma no sélo de expresarlas y de

manifestar un deseo compartido de arribar a una situacién de mayor felicidad social.
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